Libro arte_lbersat.ndd 1 @ 03/02117 12:47



Libro arte_lbersat.indd 2 @ 03/02117 12:47



Libro arte_Ibersaf.indd 3

Claves

para entender
la pintura
Moderna

Francisco Mart"n Gil




Libro arte_lbersat.indd 4 @ 03/02117 12:47



Libro arte_Ibersaf.indd 5

En el ARTE, la generosidad tiene un alto precio, pero tambi"n una recom-
pensa equivalente.

Un desaf#o semejante como 2Claves para entender la pintura moderna®
supone un derroche de generosidad que muchos agradecemos.

A la vez que agradecemos a AlIM su publicaci$n, que una vez m%s pone de
mani&esto la permanente aptitud y actitud de su ADN ingenieril. Abierto a
todo tipo de experiencias, iniciativa, claves y circunstancias.

Es nuestro deseo y esperanza, el que goces y accedas a estas 2Claves®.

Te adelantamos que su lectura te proporcionar% las llaves que abren la
puerta de un panorama m%s t"cnico y enriquecedor.

Que disfrutes mucho.

ELDU
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En general, el gran p)blico no entiende o no le gusta la pintura moderna .

y lo que es peor, como lo que se ignora se desprecia, la postura delante JﬂtrOd U CCI n
este arte es muy negativa. La misma que han tenido las generaciones que

a partir del 1850 se han venido enfrentando a un cambio sustancial en lo

gue se llama pintura. Las razones de este posicionamiento se deben a que

normalmente la pintura que hemos visto en nuestra infancia y a(os suce-

Sivos es pintura cl%sica. En las iglesias, en los libros, en las felicitaciones

navide(as hemos visto casi siempre hermosos cuadros cl%sicos que han ido

conformando nuestra posici$n ante el arte pict$rico. Y cuando empezamos

a ver pintura moderna, al no tener formaci$n de este arte caemos en la

burla o en el menosprecio. Como hac#an los miembros del jurado del Sal$n ©
anual de pintura de Par#s en el XIX o los cr#ticos de arte que juzgaron las
primeras obras del Realismo, del Impresionismo o del Fauvismo.

En la pintura que hemos llamado cl%sica, se entienda o no mucho de ella,
siempre hay una belleza, una esteticidad que a todo el mundo agrada. La
pintura moderna es m%s intelectual, menos sensitiva porque ha cambiado
la &losof#a del arte y ya no trata en exclusiva de representar un objeto. El
pintor quiere que su obra sea una creaci$n, no una copia de algo existente.
O quiere transmitir algo, emociones 0 sentimientos como en el Expresio-

nismo o representar cosas distintas de las reales como en el Surrealismo.

Todo ello hace que su comprensi$n, y por tanto su valoraci$n sea m%s
aleatoria.

Normalmente cuando empiezo una charla sobre pintura moderna antes
de comenzar la disertaci$n proyecto una imagen que siempre suele ser
la misma:Cuadrado blanco sobre fondo btentéalevich, que se exhibe

en el Museo de Arte Moderno de Nueva York. Pintura como "sta llena los
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museos m%s prestigiosos de mundo: El Reina Sof#a, el Pompidou, la Tate
Gallery, el MOMA, el Museo de Leningrado y hay que pensar que todos
ellos no se habr%n puesto de acuerdo para tomarnos el pelo, luego algo
hay que merece la pena conocer, sobre todo si nos gusta la pintura cl%sica
y miramos la pintura moderna con recelo.

Espero que la lectura d&laves para entender la pintura modhege que
tambi"n veamos arte y belleza en este tipo de pintura y podamos ampliar
el disfrute de la contemplaci$n de la misma.

Para animar al lector podemos considerar que los primeros cuadros de
los impresionistas fueron ridiculizados y rechazados por lo que ten#an de
obras modernas que se apartaban de los c%nones cl%sicos. Hoy d#a el Im-
presionismo ya est% incorporado a nuestra formaci$n por lo mucho que

de este estilo hemos visto, le#do y comentado y ahora nos parecen obras
maravillosas... a pesar de ser pintura moderna.
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EL adjetivanodernmo es un t"rmino absoluto. Var#a con el tiempo. Es un rQ t
t"rmino comparativo. Se aplica cuando se de&ne algo que se est% hacie O n Ce p O
en ese momento, por comparaci$n a lo que se hac#a antes, pero como

e . \
natural, con el paso del tiempo queda obsoleto. de m Od e rn Id a 0 1

El ejemplo m%s claro que puede ponerse es el de la Historia. Los prime- .

ros intentos de periodi&carla dividieron esta disciplina en tres grandes pee n |a pl ntu ra
riodos, separ%ndolos por acontecimientos hist$ricos tan importantes qué

cambiaron la vida y la forma de pensar de los humanos. Estos tres grandes

periodos se denominaron Edad Antigua, Edad Media y Edad Moderna, se-

parados los dos primeros por la ca#da del Imperio Romano, a(o 476, y los ®
dos )Itimos por la ca#da de Bizancio, 1453. Se hizo un ap"ndice a la que
se denomin$ Prehistoria, como la Historia sin documentos escritos por ser
anterior a la aparici$n de la escritura.

Los historiadores posteriores, del siglo XVIIl y XIX se dan cuenta que su
tiempo ya no tiene nada que ver con lo que se hab#a llamado moderno en
el a(o 1500 y que la historia de los siglos XVI y XVII ya que no era tan
moderna, pero como esta denominaci$n est% asentada, deciden dejarla as#
pero llamando a su "poca, Historia Contempor%nea.

El tiempo sigue transcurriendo y hoy d#a la hstda Napole$n, de Bis-
mark, de Garibaldi ya no es contempor%nea. Se¢aespeuevo la denomi-
naci$n y se empieza a llamar a la historia de raugsbca, Historia actual.

Con la pintura pasa algo similar. Se empez$ a llamar moderna a la pintura
que se hac#a en el Renacimiento en relaci$n con la pintura g$tica denomi-
nadaa |Aantic&Era una de&nici$n objetiva al llamarse as# a la pintura de
&guras u objetos con volumen, en espacio tridimensional. Parad$jicamente
despu's se llamar% pintura moderna a la que rompe el volumen de las &gu-
ras y el espacio pict$rico donde se encuentran situadas.
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Para recordar el ritmo de creaci$n y desarrollo de la pintura recordaremos
gue con la ca#da del Imperio Romano pr%cticamente desaparece todo lo
conseguido en pintura hasta entonces desde el Arte Parietal pues los pue-
blos de nuestra civilizaci$n est%n en continua lucha de unos contra otros
desde la invasi$n de los b%rbaros. Ser% a partir del a(o 1000 cuando se
empiece a recrear la pintura a trav's del Rom%nico aunque todav#a sea una
pintura con &guras planas, sin relieve, debido a la iluminaci$n frontal y
situadas en un plano sin profundidad. En el G$tico, 1200-1450 aproxima-
damente se empiezan a hacer las primeras tentativas de volumen y espa-
cio pict$rico, hasta llegar al Renacimiento donde se consolidan los trucos
pict$ricos para enga(ar al ojo humano y que vea profundidad y volumen
donde solo hay un plano, esto es, que vea las tres dimensiones donde
solo hay dos. Esto se logra con la aplicaci$n de las leyes de la perspecti-
va descubiertas entonces y con la gradaci$n de colores creada al aplicar
una iluminaci$n lateral en lugar de frontal. En el Clasicismo, a partir del
1500 se consigue la perfecci$n buscando en la representaci$n de las &guras
no solamente la identidad sino adem%s la belleza, el ideal. Posteriormente
aparecen otros estilos donde el pintpriere expresar algo m%s. Por ejem-
plo, en el Manierismo, el Greco, con las distorsiones de la realidad quiere
buscar la espiritualidad. ElI Naturalismo de Caravaggio a(ade dramatismo
con el juego de las luces, iluminaci$n violenta - oscuridad y prescinde de
la belleza ideal para pintar las cosas como son. El Barroco a(ade sensaci$n
de movimiento a las &guras pasando de la estaticidad al dinamismo. En el
Romanticismo, hay un predominio del color sobre el dibujo para reforzar

el sentimiento de la escena.

En la historia de la pintura siempre ha ocurrido que algunos pintores ge-
niales se adelantan a movimientos que se dar%n m%s tarde y a continuaci$n
otros artistas desarrollan estos cambios creando nuevos estilos. El Giotto,
siendo g$tico empieza a crear espacio pict$rico y Masaccio volumen con
lo que dar%n paso al Renacimiento donde ya se ha conseguido la pintura.
Miguel *ngel con ekontrapostdel Tondo Dory los frescos de la Capilla
Sixtina va a dar lugar al Manierismo, llamado as# precisamente por los
pintores que lo realizan que quieren pingala manierale Miguel *ngel.
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Caravaggio va a dar lugar al barroco y Goya apatia el impresionismo
enLa Lechera de Burdeventras qud.os desastres de la guglesPin-
turas negrason protoexpresionistgsLos Caprichpenen un enfoque en
cierto modo surrealista.

Todos los estilos anteriormente citados a(aden algo al arte de la pintura
pero van a mantener las normas que se crearon durante el desarrollo de la
misma en cuanto a volumen y profundidad, color, composici$n, tem%tica,
etc. representando &guras corp$reas dentro de un espacio pict$rico.

El gran salto, el paso a lo que hoy llamamos pintura moderna se da cuando
el pintor, buscando m%s cosas de las conseguidas hasta entonces, rompe
con las reglas acad"micas de proporcionar un volumen a los objetos repre-
sentados dentro de un espacio donde se sit)an. Variar% el concepto de la
belleza, del buen gusto, del decoro e incluso se llegar% en algunos casos a
prescindir del objeto a representar, como ocurre en la pintura abstracta,
haciendo que la pintura en s# sea el objeto, sin tener que representar nada
existente.
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En el siglo XIX, el sentido cr#tico de las Bellas Artes est% supeditado a EI -

Academias que han ido surgiendo en los diversos pa#ses, Italia, Franc Cal I ||n0 -
Alemania, Espa(a. Estas Academias crean las normas a las cuales debegﬁe 2 I . t U
acogerse la pintura y los pintores no pueden salirse de ellas si no quier a.CIa. a. pl n U r A 1
tener el rechazo total de la comunidad cultural, jer%rquica, religiosa y scnn d \
cial del pa#s. O e rn a. .

A pesar de lo anteriormente dicho, desde mediados de este siglo, y coP rl me rOS paSOS

mucha m%s contundencia en el siguiente, algunos pintores empiezan a re-
clamar, incluso p)blicamente, libertad para pintar como deseen sin estar
sujetos a las normas de las Academias, que recogen como intocable la for- ®
ma de pintar de los grandes maestros aparecidos desde el Renacimiento.
Uno de estos artistas, quiz% el primero, fue Courbet que inicia un nuevo
estilo al que llamar% Realismo.

El primer rompimiento o&cial con la pintura quentlaremos tradicional 1
la fealiza un (Estilo llamado Realism(?, de Iaqmamurd artista, Gustave Reallsmo
Courbet, 1819-77, que aunque no se sale de la falenpintar tradicio-

nal, reclama dos cosas: libertad para el pintog, o debe de someterse

a las r#gidas normas de la Academia y cambioctemdatica de la pintura

pintando en exclusiva cosas reales de la vidaetwe;i cosas existentes

aunque no tengan importancia ni trascendencia. €ste )Iltimo con-

dicionante se elimina de un golpe la pintura relgi, que fue el tema

por excelencia de la pintura cl%sica, la pintutal@gica y la pintura

hist$rica. Seg)n dice Arg%n, es la superaci$n #igneh de lo cl%sico y lo

rom%ntico.
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Entierro en Ornans.
Coubert, 1849-50

Libro arte_Ibersaf.indd 18

Una de sus pinturas emble-
m%ticas que materializa lo
anteriormente expuesto es
Entierro en Ornan$849-50,
donde las ideas trascenden-
tales que pueda sugerir un
entierro han sido sustituidas
por la material reuni$n de los
vecinos de Ornans. Tambi'n
es muy representativa otra de
sus obras m%s conocidasn
jour, Monsieur Courlded54,
con un hecho banal como es
el encuentro en el campo del
artista con su mecenas que es
representado como algo tras-
cendente o hist$rico.

En 1855 Courbet realiza una exposici$n de sus obras con un escrito que
puede considerarse el origen de los Mani&estos que posteriormente lan-
zar%n los pintores exponiendo las razones y argumentos de sus nuevos
estilos. Es una revoluci$n pict$rica, la primera de las muchas que se dar%n
posteriormente y que en la mayor#a de los casos se explicitar%n tambi'n
a trav's de un mani&esto como puede seéviahi"esto Simbolista386,

el Mani"esto Expresionisi®10, el de los pintores futuristas, 1910, el del
Suprematismo, 1915, el Surrealista, 1924 etc.

Estos mani&estos art#sticos est%n basadodani'‘@sto Comunistie

1848 y surgen como declaraci$n de prop$sitos y programa de actuaci$n.
De aqu# se toma la voluntad de ruptura, la revoluci$n art#stica, la elimina-
ci$n de normas y el activismo.

Estas revoluciones en el arte y estos mani&est¥ndagar a las van-
guardias pict$ricas donde ya hay un decidido deseouptura con lo
anterior. Pero no nos adelantemos al proceso dwirapviolenta y de-
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cidida, sino que asistamos a la etapa anteriatgléa erosi$n del arte
tradicional, tan favorecido, mantenido y casi siemprguesto por las
Academias.

Decimos que la primera demanda de libertad para el pintor aparece o§- 1A
cialmente en el Realismo. El siguiente gran movimiento que aplicar% eiaa reVOIUCIOn
libertad rompiendo con el Academicismo ser% el Impresionismo que nag " "

en Francia en la d"cada 60-70 del XIX de la mano de un grupo de artista p reSIOn ISta
j$venes, inconformistas, formado inicialmente por Monet, Renoir y Sisley

a los que se a(adir% posteriormente Pissarro. El grupo de impresionistas

se ayudan unos a otro, se apoyan y animan. Se re)nen en caf's con poetas

y literatos. Empiezan estudiando la generaci$n anterior, compuesta por el

grupo de Barbiz$n, Rousseau, Corot, Millet, Dauvigny y la pintura revolu-

cionaria de Manet.

El Impresionismo se va a interesar fundamentalmente por la incidencia de
la luz sobre los objetos y el aspecto cambiante de los mismos despreciando
por lo tanto la pintura de taller ya que es en el exterior donde se aprecian
esos efectos. Se va a dar poca importancia a la corporeidad de las &guras o
a la profundidad del espacio pict$rico ya que su inter's est% en los expe-
rimentos con el color. M%s que en el color, en las cosas coloreadas Quiere
liberar al color del soporte del objeto. Se elimina el negro de la paleta y las
sombras se hacen violeta. Los temas que pintan causan esc%ndalo.

Esta forma de pintar origina un rechazo a su pintura, no solo en la Acade-

mia y en el ambiente acad"mico sino tambi"n en las clases altas. Recorde-

mos la frase del Conde de Nieuwerkerke, Superintendente de Bellas Artes

con Luis Napole$n re&ri"ndose a la pintura del Realisi®:pintura de
dem#cratas, de esas gentes que no se mudan de ropa y quieren imponerse a las
personas decentes. Ese arte me disgusta y me molesta®.
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Impression, soleil levant.
Monet, 1872

Le Moulin de la Galette.
Renoir, 1876

Libro arte_Ibersaf.indd 20

El t"rmino impresionismo aparece como consecuencia de una cr#tica reali-
zada a un cuadro de Monémpression, soleil leva872-73.

Todo lo anterior hace que sean rechazadas las obras que los impresionistas
pretenden presentar al Sal$n que se realiza todos los a(os en Par#s para dar
a conocer a los nuevos pintores, ya que los miembros del Jurado del Sal$n
gue analizan las obras que se presentan son acad"micos y consideran que
estas obras no cumplen con las reglas del arte.

Los impresionistas fuerzan que haya un sal$n de los que son rechazados,
logr%ndolo en 1963 con la apertura de otro Sal$n anexo al o&cial que fue
conocido como eBalon des Refysfise fue un "xito de p)blico. Como

este Sal$n no tiene una continuidad inmediata en los a(os siguientes los
impresionistas organizan en 1874 una exposici$n no o&cial, particular, en
el antiguo taller del fot$grafo Nadar, primera de las siete exposiciones im-
presionistas que realizar%n en a(os sucesivos y a la que concurrieron 29
artistas con 165 obras, entre ellos Monet con la citada odrapfession,

soleil levant.

Claude Monet, 1840-1926, puede considerarse el m%s aut"ntico impresio-
nista del grupo. Dedic$ toda su actividad a lo largo de su vida al estudio de
los efectos de la luz sobre los objetos, seg)n dec#amos que era el principio
de este movimiento.

Buena prueba de ello es la serie de cuadros dedaathtar la Catedral

de Ru%n en distintos momentos del d#a o en ddersittiaciones me-

teorol$gicas, sol, lluvia, niebla. O igualmentert®®s de 50 cuadros del
estanque de nen)fares de su jard#n en distintadiciones de vegetaci$n
o de luz.

Renoir, 1841-1919, hab#a comenzado a pintar bajo in+uencia realista,
como la mayor parte de los pintores de su generaci$n pero su amistad con
Monet le lleva a desarrollar conjuntamente con este el movimiento impre-
sionista en cuyos primeros a(os hacen una pintura muy similar. Despu"s
evoluciona hacia una pintura m%s sensual a la que incorpora la &gura hu-
mana creando obras de enorme belleza.
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Sisley, 1839-99, aunque de ascendencia y nacionalidad inglesa hab#a
cido en Par#s All# conoce a Monet y Renoir con los que hace gran amist
creando el grupo original de pintores que desarrollar%n el impresionismc
Ser% el pintor m%s &el seguidor de Monet y el impresionismo.

El cuarto pintor de los primeros a(os, Pissarro, 1830-1903, era antillano.®
A su llegada a Paris desde su tierra de origen conoce a Monet, se incorpg,
al grupo y como ellos sufre los avatares de los continuos rechazos del Saly
y de las participaci$n en las exposiciones que los impresionistas forman &
manera privada para darse a conocer.

Por )Itimo parece oportuno citar a Berta Morissot, 1841-95, casada con u
hermano de Manet, que fue la primera mujer que milit$ en el impresionis
mo cuya pintura llena de delicadeza muestra una nueva cara de este arté®

La barca en las inundaciones de Port-Marly.
Sisley, 1876

Los impresionistas han conquistado y reivindicado una libertad para ex 1 1 T

presarspe como jam%s hasta?entonceg hab#a tenido ning)n pintorF.) Pero hBOStI m preSIO n |Sm0
abierto la caja de Pandora del arte, de forma que al &nal del XIX el panora-

ma estil#stico se va a complicar m%s porque va a coincidir una generaci$n

de artistas que poco tienen en com)n en su forma de pintar, excepto que se

ha iniciado o participado en el impresionismo. Es el arte del )Itimo tercio

del siglo donde la forma de pintar ya no obedece a leyes de lo que se hab#a

denominado pintura acad"mica.

A partir de los 80 hay una reacci$n antiimpresionista que en alguna oca-
si$n puede dar alg)n paso atr%s, rescate del volumen de las &guras etc,
pero que en la mayor parte de los casos discurre por otros derroteros que
ser%n los caminos que va a emprender la pintura moderna.
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" ' ' n ' El t"rmino postimpresionismo no indica un estilo espec#&co sino que reco-
! #$%& ()*+ #$ ) #$&) ge la pintura que se empieza a realizar partiendo del impresionismo, pero
")__*&'("%#"(_%)/),0) con af%n de superaci$n del mismo. Est% formado por un grupo de pinto-
0/ " res, lo que se hab#a considerado segunda oleada impresionista, tales como
201'&#"101 Cezanne, Gauguin, Van Gogh y Toulouse Lautrec entre otros, que en sus
)Itimos a(os evolucionan cada uno de una forma teniendo en com)n su
deseo de buscar nuevas f$rmulas de expresarse pict$ricamente.

a. Cezanne, 1839-1906.

Est% considerado el padre de la pintura moderna. Se aisl$ en la Provenzay

se dedic$ a investigar la pintura visual de los impresionistas. Quiere recu-

perar el volumen y crearlo no solo por la iluminaci$n lateral y la gradaci$n

de colores sino por la situaci$n en el espacio pict$rico donde se ubique el
objeto. Escribe:3na manzana colocada en un espacio cuya profundidad sea
muy sensible parecer% una peque&a mancha. Colocada contra un muro plano
adquiere, por el contrario un relieve impresionante®.

Rompe la perspectiva renacentista y empieza a iaplsis cuadros, so-
bre todo en los bodegones de mesa con frutas, gistpuntos de vista
focales, donde los objetos se ven con un puntoista frontal y la mesa
con otro m%s alto, dando la impresi$n de estar eititeip inestable.
Esto lo aplicar%n posteriormente otro pintores ydrdele la pintura
moderna, entre ellos Picasso, de lo cual tendremasi&t de hablar
posteriormente.

Tambi"n puede considerarse que se asoma al cubismo, aunque sea inci-
pientemente y no solo por la frags dreciso tratar a la Naturaleza por medio
del cono, del cilindro y de la esflerafa serie de cuadros que pint$ sobre

la monta(a Sainte-Victoire se apunta un tratamiento de la Naturaleza que
puede ser un pre%mbulo de lo que en el cubismo har#an despu's Picasso y
Braque en sus paisajes conaof%bricgLAEstaqLBodav#a hay otro punto

de ruptura en la pintura de Cezanne respecto a lo que se consideraba cl%-
sico y que por extensi$n aparecer% despu”s en la pintura abstracta. Es la

Campesino sentado. . A - ;
Cezanne, 1906 disociaci$n entre el objeto a representar y lo representado. Cezanne dice
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gue como no puede pintar el sol debe pintar algo que lo represente, como
puede ser la luz. Lo cual suena muy simple, pero separar% por primera vez
la similitud entre el objeto real y el objeto representado e incluso har% que
el objeto pintado no tenga ya su origen en nada real o existente, lo que en
de&nitiva ser% la pintura abstracta, donde el objeto a pintar no necesita
correspondencia con nada de la realidad.

b. Gauguin, 1848-1903.

Tambi"n Gauguin empez$ en el Impresionismo y acab$ separ%ndose de
este estilo. Se va a vivir a la Martinica y a Tahit#, donde busca al hombre
primitivo con el que se identi&ca. No quiere llevar la civilizaci$n a los
ind#genas, inocentes e #ntegros, de sexualidad sin culpa, sino que trae el
primitivismo a Francia.

Quiere expresar en su pintura lo que le parece sobrenaturg
Cuando vuelve a Francia tendr% sus seguidores en el gr
gue se llamar% de Pont-Aven, entre los cuales est%n Ber
Den#s y Serusier.

El tratamiento del color que emplea Gauguin en cuanto §
in+uencia psicol$gica ser% punto de partida para el Fauvi
mo, ya en plena concepci$n de lo que se llamardara
moderna

c. Van Gogh, 1853-1890.

Hab#a nacido en Holanda y empez$ sus primerasobra
tonos oscuros y sombr#os. Se entusiasm$ con lgs-imp
sionistas y su tratamiento del color cuando sdaddsa
Par#s y posteriormente, buscando la luz, se esithlele

el sur de Francia. Admiraba a Cezanne y como Gaugui
conecta con el Simbolismo. Hace su propia revolude
color, ya un poco al margen del impresionismo, perq

S . . Café nocturno.
exalta las posibilidades expresivas del color. Cexigte Van Gogh, 1888
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una numerosa correspondencia con su hermano Thedelcomenta
sus hallazgos en pintura, aparte de sus estadé&snitmo, podemos va-
lorar su evoluci$n en el tratamiento del color yncobusca esa expresi-
vidad.

Por ejemplo, explica a Theo como en su dbed$ nocturndel rojo y
el verde representan las terribles pasiones hubtanasfores con que
pinta su dormitorio tratan de expresar la terriblegastia que pasaba.
Otras veces acude a la simbolog#a cl%sica parsae)qst®s estados:
rama de lirios rota, idea relacionada con la muéftelos autorretratos
tambi"n quiere expresar su estado de %nimo con colbeabe que el
color de la cara no es verde, pero cuando as#itia fpata de comunicar
un aspecto enfermizo, una situaci$n depresiva o ppamta. El violeta
de fondo a(ade tristeza. En los paisajes &nalelstarsi$n en el dibujo
y los colores violentos van a ayudarle a expresaumsgue los colores
no sean naturales. El esquema crom%itico ya esuaobyt esto in+uir%
totalmente en los fauvistas como m%s adelante veyeemdos expresio-
nistas porque toman esta exaltaci$n del color p@dirsexpresividad a
sus cuadros.

d. Toulouse-Lautrec, 1864-1901.

Pr$ximo tambi“n al Impresionismo, di&ere de ellos, entre otras cosas, en
su desprecio por la pintura al aire libre ya que pre&ere interiores con el
mundo de las diversiones nocturnas, cabaret, circo, salones, caf"s-concier-
to, teatro, etc. donde retratar% la alegr#a arti&cial de &n de siglo y donde
gueda sin vigencia la moral burguesa. Denuncia la hipocres#a social. Niega
las diferencias sociales y pinta al tiempo lo bello, lo feo y lo vulgar. Buen
ejemplo es eBal#n de la rue des Moulip®e es un burdel donde retrata

las caras ajadas de las prostitutas y de la due(a o encargada. En el dibujo
renuncia a la perspectiva.

Tambi"n se puede considerar a Toulouse-Loutrec un precursor del Expre-
sionismo por la expresividad de sus dibujos que ser%n recogidos posterior-
mente por este movimiento.
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El Neoimpresionismo es una variante del impresionismo que quiere ir m%g
all% en el tratamiento del color. Nace a partir de 1886 cuando se dan a ct=
nocer las teor#as cient#&cas del color postuladas por Chevreul.

Seurat, 1859-91 y Signac, 1863-1935, son
los pintores m%s conocidos entre los que |
experimentan con estas teor#as y en vez d
mezclar los diferentes colores en la paletag™
del pintor, los aplican sobre el cuadro con
puntos o manchas de color puta¢hismo
para que se forme en la retina del espectag=
dor el color que buscan. 25

sentaci$n de un objeto. Ahora se quiere pintar al§6s que una realidad.
No el mundo exterior sino lo que trasciende, sdigioso, m#stico o no.
Tambi"n puede recoger esta pintura el mundo on#relale las fantas#as del
artista o de la literatura. Es pintura para iniosdarte de ideas que van m%s
all% de lo f#sico. Es arte sujetivo porque loskeiénsbn sujetivos. Cuando se
exagera se deja de entender porque pertenecel sple b ejecuta. Enlaza
con el romanticismo por la emoci$n y de ah# pasdeatontempor%neo.

Con el Simbolismo empieza a cambiar el &n de lanaimgue era la repre- Slm bol ISmO

Se puede considerar a Gustave Moreau, 1826-18%dckldor al que si-
guieron como &guras importantes Odil$n Red$n, 18406 y Pierre Puvis
de Chavanne. El tema recurrente de Moreau es lerrfaial, b#blica o mi-
tol$gica, como Salom", Dalila, Medea o la Es&rep$rRse dedica m%s al
mundo de los sue(os o de los s#mbolos y Puvis deadime, 1824-1898,
al de los sentimientos. Este movimiento ser% mosada por los surrea-
listas posteriores que al &n y al cabo se mover®&h mundo debajo de la
realidad.

%" *&'("%H" (%

Domingo en La Grand Jatte.
Seurat, 1884

La aparicion.
Moreau 1875
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La carga.
Casas, 1899
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. En los )ltimos a(os del siglo XIX rimeros del XX se acelera el proceso
Modernismo Jmos 808 fe S0 Xin v P P

* de modernizaci$n de la pintura y de todas las artes en general. Se nota en

el ambiente un aire, un deseo de cambio, un revolucionarismo de j$venes
Art N Ouve au contra acad"micos.

El artista pide libertad para crear sin te-
ner que someterse a m%s normas que su
propia est"tica. Esto originar% un nuevo
enfoque de la pintura que por separarse
tanto de lo que se consideraba acad"mi-
co ser% considerado como 2moderno®.
Cada pintor har% sus propias intentos
hasta que esta situaci$n se canalice en
los primeros a(os del préximo siglo en
nuevos estilos aut"nticamente revolucio-
narios que estudiaremos en el pr$ximo
cap#tulo. Mientras tanto lo que se hace
en toda Europa en estos momentos cam-
biantes va tomando distintos nombres
seg)n el pa#s en que se produce. En
Francia y B'"lgica se llamar% Art Nou-
veau, en Inglaterra Modern Style, en Ale-
mania Jugendstil, en Austria Sezession y
en Espa(a Modernismo, como anuncio
de cambio y de ansias de novedad.

Como pintura menos seria aparece el car-

telismo, donde los artistas pueden expre-

sarse m%s libremente sin caer en las iras
del establishmenfambi'n las artes decorativas, muebles y artesan#a evo-
lucionan hacia la modernidad, denomin%ndose en general Art Nouveau a
todo lo que se produce bajo estos par%metros de innovaci$n y modernidad.

El motor de los cambios hab#a sido Francia, con los desarrollos que en
pintura hemos estudiado a lo largo de la segunda mitad del XIX, realismo,
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impresionismo, postimpresionismo, pero enseguida se va a unir el mundo
alem%n a estos cambios convulsivos. En Munich en el 1892, en Berl#n en
1893 y en Viena en 1897 aparecen las Secesiones donde se re)nen los |$-
venes desplazados de la tradici$n o del formalismo. En el frente del Palacio
de la Secesi$n de Viena existe una inscripci$n que de&ne el pensamiento
de los artistas del momentdér Zeit ihre Kunst, Der Kunst ihre Freiheit®

A cada "poca su arte, al arte su libertad. La Sezession no es un estilo de
pintura. Es simplemente, como su nombre indica, una postura, una acti-
tud, un rompimiento con la idea del arte tal y como estaba considerado
anteriormente.

La &gura m%s importante de la Sezessi$n en Viena es Gustav Klimt, 1862-
1917, que contribuye a su creaci$n con otros j$venes que se separan de la
Casa de los Artistas buscando esa libertad reclamada.

Tambi"n en los pa#ses del norte de Europa aparecen corrientes modernistas
con pintores como Ensor en B"lgica y Munch en Noruega que con su forma
de pintar in+uir%n en el Expresionismo alem%n, seg)n comentaremos m%s
adelante.

En Espa(a, el Modernismo se crea en Barcelona, posiblemente por su ma-
yor proximidad a Francia. Aunque el t"'rmino Modernismo se aplic$ en
principio a la arquitectura pronto se extendi$ a la pintura y a las artes de-
corativas, muebles, cer%mica, vidrier#a, etc. pues el deseo de renovaci$n es
com)n en todos los ambientes

En pintura aparece un magn#&co plantel de artistas encabezados por Ra-
m$n Casas. 1866-1932 y Rusi(ol, 1861-1931, al cual se incorporan nom-
bres tan conocidos como Nonell, Mir, Utrillo y otros.

En 1897 empiezan a reunirse Efs Quatre Gatd estilo de lo hac#an en
Par#s pintores, poetas y literatos. Este lugar fue el centro del desarrollo pic-
t$rico catal%n y polariz$ el ambiente de modernidad en pintura. El mismo
Picasso, en la "poca que vivi$ en Barcelona por traslado de su familia y
hasta que se march$ de&nitivamente a Paris particififfseQuatre Gats

con su amigo el tambi"n pintor Casagemas.
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Cuando empieza el siglo XX Par#s se encuentra convertida en la capiﬂﬁl ] d d d e
mundial del arte despus de los movimientos del Impresionismo, del Pos- a I I lo e rn I a %
timpresionismo y del Simbolismo, expandidos al mundo entero. En Par#s ‘

se encuentran los artistas m%s representativos del momento y de aqu#@:i#Slca
a salir el primer gran movimiento rompedor, Fauvismo, y una de las van-

guardias m%s trascendentes que se ha dado en pintura, el Cubismo. 1 9 OO 1 9 14 "

En Alemania va a aparecer otra vanguardia, el Expresionismo, que comple-

tar% todo lo revolucionario que se hace en pintura desde principios del XP i m "
hasta la Gran Guerra. rl e raS

Lo que ocurre es que a pesar de todo lo desquiciado que les pudo parecvan g u ard |aS @

a los estamentos conservadores del momento, estos movimientos han pa-
sado a considerarse modernidad cl%sica comparado con lo que aparecer#a
despu's.

En la pintura tradicional se hab#a empleado el color para modelar, parI_a IlberaCIC’)n del

dar volumen a los cuerpos, utilizando la gradaci$n de colores mediante |

iluminaci$n lateral, con lo cual se tend#a una trampa al ojo para hacerle vtO I or EI faUV| sSmo

volumen donde no hab#a m%s que un plano, el del cuadro.

Pero en Francia, en los primeros a(os del siglo aparece un grupo de pinto-
res, con Matisse, 1869-1954, como jefe de &la, que comienzan a utilizar el
color de forma violenta para a(adir emociones a sus cuadros. Seg)n hemos
adelantado, Gauguin y Van Gogh hab#an empezaron a utilizar el color fuera
de sus funciones tradicionales de dar corporeidad a los objetos. Gauguin
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Madame Matisse (La raya verde).
Matisse, 1905

Libro arte_Ibersaf.indd 30

por su poder misterioso y evocador y Van Gogh para a(adir sentimiento y
expresividad.

Matisse emplear% el color de forma agresiva, antirrealista y antinaturalista
y lo va a utilizar para in+uir psicol$gicamente y de forma violenta sobre el
espectador.

El nombre de fauvistas les es aplicado en una exposici$n realizada en 1905
donde se exponen obras de estos artistas en una sala en cuyo centro estaba
albergada una estatua de estilo donateliano. Un cr#tico de arte de&ne la
situaci$n como la de Donatello entre las &eras, ;fauves< El nombre hace
fortuna y as# quedar% adjetivado el movimiento.

Por lo tanto, podemos considerar el fauvismo como el primer movimiento
realmente de ruptura sobre la pintura tradicional si consideramos que el
realismo y el impresionismo fueron estilos preparatorios que con su liber-
tad adquirida sobre las normas acad"micas abrieron las puertas a la pintura
moderna.

El grupo fauvista como tal, dur$ poco, ya que en 1907 se rompe con la
aparici$n del cubismo y sus miembros evolucionar%n hacia otras formas de
pintar, a veces incluso a un cierto retorno al clasicismo. Pero ya ha quedado
de&nitivamente roto el uso del color natural como instrumento exclusivo
para dar corporeidad a las &guras representadas mediante el claroscuro y
Su in+uencia pasar% a otros estilos como el expresionismo alem%n, donde
el color ser% uno de los medios empleados para a(adir fuerza a lo que se
quiere pintar.

La "poca fauvista de Matisse la podemos valoramdensu esplendor con el
c"lebre retrato de Mme. Matisse, 1905, conocidaccbaraya verddonde
una raya de este color separa la parte iluminada parte en sombra de la
cara. Otro cuadro muy representativoLesdanzal910, con colores poco
matizados donde se transmite un gran sentimientatiche y fuerza.

Otro pintor del grupo, Derain, 1880-1954, consiguediante manchas de
color, herencia del tachismo de Signac, un efeestuchbrante que pode-
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mos apreciar en obras coribpuente de Wa-
terlog 1906, con el sol cayendo sobre el T%-,
mesis como una cascada de fuegos arti&ciale;:

Maurice Vlaminck, 1876-1985, fue quiz%, el g
m%s extremista y anarquista de los fauvista:
y pertenece al ejemplo t#pico de los vanguars 3
distas activos, militante contra las normas, /%
contra la pintura anterior y por supuesto,
contra las academias y los academicismos
Lleg$ a la pintura por el conocimiento y

amistad con Derain y al fauvismo por este y
por la obra de Van Gogh que tanto le hab#
impresionado por el uso de los colores pri-
marios y la radicalidad de su pintura.

Yo

El puente de Waterloo.
Derain, 1906

Se empezaron a llamar vanguardias los movimientos art#sticos revoluci - -
narios que se crearon entre 1900 y 1914, esto es, desde principios de sig? rl meras Vang u ard I a-S .

hasta el comienzo de la Primera Guerra Mundial. Estos movimientos n -
eran solamente, como hab#amos visto en la )ltima mitad del siglo XIX; once pto de Vanguardla

un intento de modi&car los conceptos, normas, costumbres y rigidez de
la pintura que pudi"ramos llamar tradicional. Ya son movimiento revolu-
cionarios de ruptura, que toman su denominaci$n de un t"rmino militar,
avantgardeque quiere re+ejar o de&nir el grupo que en la batalla se separa
del grupo mayoritario, se destaca, va por delante y avanza. Esta formado en
nuestro caso por grupos de j$venes que quieren cambiar el concepto tra-
dicional de la pintura. Al principio son incomprendidos, marginados, pero
poco a poco ser%n aceptados y valorados. Para que surja un movimiento
de vanguardia hace falta que se re)na un colectivo de artistas con deseos
o criterios m%s 0 menos similares en cuanto al desarrollo de la pintura que
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quieren hacer y que haya cr#ticos, literatos e intelectuales que les apoyen,
formando un ambiente donde encuentren la posibilidad de crear su nueva
forma de ver la pintura, de forma similar a como surgi$ el impresionismo.

La Vanguardia lanza a veces un mani&esto que suele ser una declaraci$n de
prop$sitos y un programa de actuaci$n y que de alguna manera est% basa-
do y recuerda éVlani"esto Comunigie 1848 por lo que tiene de voluntad

de ruptura, de cambio, no de evoluci$n sino de revoluci$n, en este caso,
art#tstica, de activismo y de eliminaci$n de normas.

Despu's de la proclama que a manera de mani&esto hab#a lanzado Courbet
en 1855 van a seguir otra serie de mani&estos coltanglesto Simbolista

de 1886. Hasta entonces solo se pide pero ya en el siglo XX y a medida que
avanza este se exige en t'rminos cada vez m%s violentos como podemos ver
en elMani“esto Expresionista de 1910

apPorque somos la juventud portadora del futuro queremos permitirnos la posi-
bilidad de trabajar en una libertad f'sica y espiritual opuesta a la de nuestros
predecesores, confortablemente establecidos®

El Mani"esto de los pintores futurtadlil%n de 1910 va m%s lejos:
aCon esta entusiasta adhesi#n al futuro nosotros queremos:

1. Destruir el culto al pasado, la obsesi#n por lo antiguo, la pedanter'a y el
formalismo acad$mico.

2. Despreciar profundamente toda forma de imitaci#n.

3. Exaltar toda forma de originalidad aunque sea temeraria, aunque sea
violent'sima.

4. Sacar valor y orgullo de la f%cil tacha con que se azota y se amordaza a
los innovadores.

5. Rebelarnos contra la tiran'a de las palabra armon'a y buen gusto, expre-
siones demasiado el%sticas, con las que f%cilmente se podr'a demoler la
obra de Rembrandt, de Goya y de Rodin®.
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Estas vanguardias, siempre rompedoras, que llevan incorporadas el con-
cepto de lucha, van a revolucionar los elementos hasta ahora m%s inmu-
tables de la pintura como son el color y el volumen, el espacio pict$rico,
la composici$n, la luz, el movimiento, el temay as# surgir% el fauvismo, el
cubismo, el expresionismo, la pintura abstracta, el surrealismo, etc.

El Expresionismo nace y se desarrolla en Alemania. Es un estilo muy aE " "
plio donde el artista vuelca sus emociones en una pintura para que el e | ExpreSIOn ISmO

pectador llegue a sentir lo mismo que "l siente.

Conceptualmente, en cuanto a sentimientos, es opuesto al impresionismo
donde el artista quer#a que el espectador tuviese una impresi$n provocada
por la obra. Era un sentimiento desde la obra hasta el espectador, esto es,
de fuera a dentro.

En el expresionismo, el sentimiento va desde el artista al cuadro, es decir,
de dentro a fuera, para que el espectador, al verlo sienta lo mismo que
siente el artista.

El expresionismo, como movimiento antimpresionismo, es antinaturalista,
donde ya no trata de reproducir las cosas como son. El artista trata de crear
una nueva obra que no sea copiar de forma natural lo que f#sicamente se
ve, personas, paisajes, cosas, sino que quiere ir m%s all% y pintar algo que,
bas%ndose en lo que "l ve y en lo que "l siente, aparezca como producto de
su creaci$n y de su necesidad de expresar algo m%s que la pura contempla-
ci$n de un objeto.

Ya estamos en el principio de la &losof#a de la pintura moderna, donde se
pasa de reproducir algo existente, f#sica o ideol$gicamente y reproducirlo
de forma bella, a no copiar nada existente sino a crear algo pintado que
con su presencia f#sica en s# justi&ca su existencia y de&ne al artista como
un creador.
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La romeria de San Isidro.
Goya, 1820-23

El grito.
Munch, 1893

3+#$'()1',)
A5*&'("%H#" (%

Este deseo del expresionismo de transmitir un estado de %nimo del artista
gue el espectador pueda recogerlo y sentirlo se ven#a dando desde antes en
pintores como El Greco y Goya que hab#an tratado de expresar algo m%s
que la reproducci$n &el de una escena. El Greco, con las distorsiones de
sus &guras, trata de transmitir el sentimiento de espiritualidad de los per-
sonajes que representa mientras que Goya vuelca los horrores de la guerra
en las litograf#as de este nombre para que el espectador pueda sentir estas
emociones de la misma forma que el pintor, esp#ritu sensible, los vivi$.

Pero ser% el Postimpresionismo de Gauguin,
por su tratamiento antinaturalista del color y
de Van Gogh, por su distorsi$n en el dibujo
y la vehemencia del color, as# como el fauvis-
mo de Mattisse, con su violencia crom%tica,
los que contribuyan en gran manera a abrir las
puertas del Expresionismo, ya que todos ellos
eran conocidos en Alemania a trav"s de las di-
ferentes exposiciones organizadas por los j$ve-
nes secesionistas.

Tambi"n debemos considerar a dos pintores del norte de Europa, James
Ensor, belga, 1860-1949 y Edvard Munch, noruego, 1873-1944, como di-
rectos precursores del expresionismo, 0 como a veces se les ha llamado,
protoexpresionistas.

Munch tiene dos cuadros que explican por s# misthec®rma clara y
deé&nida lo que estamos diciendd:gritg sobre el que el mismo Munch
aclara el sentimiento que le origifi&olo, temblando de angustia, sent' el
grito vasto, in"nito de la naturalezb& pubertagdonde con su contem-
placi$n podemos sentir la angustia de lo que vendr\el miedo obsesivo

al futuro que no se conoce. El estilo de pintaMiech es atrayente y re-
pulsivo a la vez, como asomarse a un abismo qu#éama y nos repele.
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a. Die Br#cke. 1905-1913. 45*&'("%#"(.%)0,'.6#

El grupo Die Br=cke, El Puente, fue formado en Dresde en 1905 por va-

rios j$venes, entre los que se destacan Kirchner, 1880-1938, Heckel 1883- Tres bafiistas
1970, y Schmidt-Rotluft, 1884-1976, al que se unir%n posteriormente Kirchner, 1913
otros pintores como Nolde, Pechstein y Muller.

Estos artistas constituyen un grupo a)n m%s préximo que Ig
gue hab#an formado los impresionistas en sus primeros tie
pos, que se reun#an en caf's, organizaban exposiciones, se g
daban y se comunicaban sus experiencias. Los expresionis
casi formaron una comunidad, pues no solo compart#an tallg
res, modelos y salas de exposiciones sino que adem%s pasa
los veranos juntos en los bosques y lagos del norte de Alema
donde llevaban una vida primitiva, natural, al aire libre, ba(%n
dose desnudos, temas que recogen casi todos ellos en sus ob

Esta agrupaci$n no dur$ mucho tiempo como tal pues en 191
alguno de sus componentes se trasladan a Berl#n y en 19
cuando ya est% préximo el estallido de la primera guerra mu
dial, se disgrega totalmente.

A la evoluci$n del Expresionismo como estilo le afectar% eng
memente la situaci$n enrarecida y de tensi$n que se empieza
crear en Alemania y que desembocar% en el con+icto b"lico
1914-18, cuyo &nal ser% la ca#da de la monarqu#a del emper3
Guillermo Il y el establecimiento de la rep)blica de Weymar.

Esto puede verse con claridad en la pintura de Kichner, un
de los pintores m%s representativo del grupo. Comparando
cuadros desde el 1905 al 1914 se aprecia como los colores
las formas van cambiando. El color pasa desde un tono puro
plano casi fauvista de la primera "poca hacia colores m%s apa
dos, m%s oscuros. En las &guras desaparecen las l#neas c
redondeadas y empiezan a aparecer %ngulos agudos, punza
como podemos ver en un cuadro paradigm%tico del Kichner ¢
esta "pocaCinco mujeres en la calle
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Caballos rojo y azul.
Marc, 1912
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b. Der Blaue Reiter.

Es un expresionismo distinto al de Die Br=cke. Se origi-
na en Munich en 1911 de la mano de Kandinsky y Marc,
1886-1916. Kandinsky, nacido en Moscu en 1866, se
traslad$ a Munich en 1896 buscando el desarrollo de la
pintura que hab#a conocido a trav's del postimpresio-
nismo. En Munich hac#a pocos a(os que se hab#a for-
mado la Sezession alemana y Kandinsky se incorpora
r%pidamente al grupo de j$venes que en oposici$n al
academicismo quer#an modernizar la pintura en la l#nea
de libertad que hab#an reclamado los artistas franceses
desde el impresionismo. Constituye la agrupaci$n Die
Phalans, que dura de 1901 a 1904. Con Jawlensky hace
fauvismo y en 1909 fundan la N.K.V., Nueva Asociaci$n
de Artistas, que dura poco tiempo. Cuando conoce a
Marc funda Der Blaue Reiter, movimiento ya expresio-
nista que dan a conocer en 1912 con la edici$n de un al-
manaque con cerca de 150 ilustraciones, al cual ponen
ese nombre. Marc tiene una inclinaci$n m%s naturalista
y pinta sobre todo animales, cornos grandes caballos azu@&aballo rojo

y azul.Otro pintor que se une a ellos es Macke que pinta principalmente
temas urbanos.

La in+uencia de Kandinsky, que hab#a publicado en 1910-11 un libro titu-
lado De lo espiritual en el ay@d una inclinaci$n a este movimiento hacia
la expresi$n de realidades espirituales por encima de la experiencia real.

La primera guerra mundial acaba con este enfoque del expresionismo e
incluso con la vida de varios de sus participantes, ya que tanto Macke

como Marc morir%n en el campo de batalla, el primero en 1914, nada m%s
empezar la guerra y el segundo en 1916, en Verd)n.

Esto no signi&ca que el expresionismo acabe aqu#, sino que se continuar%
haciendo aunque bajo diferentes premisas en funci$n de los hombres que
lo practican y del entorno que se van a encontrar.
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Los amantes (el abrazo)
Schiele, 1917
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fue la suya con Alma Mabhler, cuya cara est% supuesta-
mente retratada en el cuadro. Otro expresionista salid ;
de esta Secesi$n es Egon Schiele, 1890-1918, que
igual que Kokoscha, pose#a una personalidad enfer o
zamente sensible. Sus obras est%n impregnadas de

erotismo tan extremo que a veces choca con lo que W

c%rcel por uno de sus dibujos.

Como hemos dicho, la Sece-
si$n vienesa fue fundada en
1898 a similitud de lo que
se hab#a hecho en Munich y
en Berl#n, por Gustav Klimt,
1862-1918, como promotor.
Estas ideas de libertad en la
pintura y de modernidad
cristalizan en pintores como
Kokoschka, 1886-1980, que
milita en el expresionismo y
que recoge con su extremada
sensibilidad los momentos
dif#ciles del Imperio austria-
co antes de la guerra. Sus
retratos son atormentados
como es su personalidad y
una de las obras m%s conoci-
das en las relaciones convul-
sas entre dos amantes, como

458 ("%o#" (.%)0+($&"07%

La tempestad (la novia del viento)
Kokoschka, 1914
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La re n OvaC|é ri’osiblemente, el cubismo es la revoluci$n pict$rica m%s importante que se
ealiza en el siglo XX, la vanguardia que m%s impacto causar% en la forma

de la forma

de pintar y el establecimiento de&nitivo de la pintura moderna como rup-
=tura con lo que se hab#a considerado la pintura tradicional. El cubismo va

. a alterar las estructuras de la pintura en sus conceptos principales asenta-
El cubismo

18" &) 7+8"(.%
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dos desde el Renacimiento y logrados con tanto esfuerzo. Conceptos como
espacio pict$rico, perspectiva, profundidad, corporeidad y volumen de los
objetos, color en funci$n de la luz y la sombra logrado mediante la ilumi-
naci$n lateral, visi$n monofocal, van a ser pulverizados, haciendo que las
primeras rebeliones de movimientos anteriores sean t#midos intentos de los
gue luego va a desarrollarse.

Como uno de esos precedentes hemos citado a Cezanne que ya hab#a em-
pezado a decir que la naturaleza se pod#a tratar con cilindros, esferas y
conos. Pint$ una obr&etrato de un campespfogina 22<, donde el hom-

bre es casi cil#ndrico, una persona que se funde en su entorno, que casi
desaparece entre la naturaleza.

El cubismo tiene un desarrollo que los historiadores del arte han estudiado
con mucho detenimiento. Lo dividen en tres etapas, primer cubismo, 1908
y 1909, cubismo anal#tico. 1910-12 y cubismo sint"tico. 1912-14.

Pablo Picasso, 1881-1973, desde que llega a Par#s empieza a desarrollar
su estilo de forma vertiginosa. Si bien al principio tiene alg)n cuadro im-
presionista, pasa r%pidamente $iplaca azull901, triste y melanc$lica,

la $poca rosaesde 1904, m%s tierna ybfca neocl%skea.1907 pinta

Las se&oritas de Avi&hma verdaderamente impactante, revolucionaria,

gue caus$ asombro a pintores y cr#ticos del entorno, y que de&nitivamente
abri$ el paso a la pintura moderna. En este cuadro por primera vez Picas-
so altera violentamente la perspectiva tradicional monofocal renacentista.
Bien es verdad que tanto Cezanne como Van Gogh hab#an aplicado dis-
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tintos puntos de vista en los bodegones, uno
frontal para el +orero y otro m%s alto para
el soporte. Pero aqu#, adem%s de hacer esto
en la mesa con frutos que hay en el cuadro,
aparece una se(orita de espaldas, la que est%
sentada, que a pesar de ello mira de frente al
espectador. Hay rostros de per&l y de frente
al tiempo. Una se(orita que mani&estamente
est% tumbada seg)n se ve por su postura con
una pierna cruzada sobre la otra y una mano
detr%s de la nuca, aparece de pi", de frente,
como las dem%s. Hay arca#smo en las caras,
como m%scaras ib"ricas y las l#neas son rectas
y angulosas.

Los amigos de Picasso que ven el cuadro por
primera vez quedan impactados, porque son
conscientes de que se ha abierto en la pintura
un nuevo camino de representaci$n donde se
disocia el objeto con su forma de representar-
lo. Esto es lo que empezaron t#midamente los
impresionistas cuando pintan distintos cua-
dros de una misma cosa bajo diferentes as-
pectos lum#nicos, como hizo Monet con sus
catedrales de Rouen y sus estanques de ne-
n)fares pero aqu# es una evidencia resaltada
para reivindicar una nueva forma de pintura.

En los )ltimos a(os de la primera d"cada del
siglo, Picasso y Braque, 1882-1963, en sinto-
n#a muy préxima, con+uyen en una pintura

cuya estructura es geom"trica, formada por planos. Es lo que posterior-

Les demoiselles dAvignon.
Picasso, 1907

mente se va a llamar Cubismo Primitivo y abarcar% los a(os 1908 y 1909.
Los cuadros m%s representativos que podemos citar de este periodo son

Casas en IAEstadg®@raque, en 1908La f%bricde Picasso en 1909.
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